56 CULTURA

I ' L) ,endavmc m' iutc\-rclll.

__{,lll

= KwangihhwomtKwaxpery diow ~
duait le 9cuhrm.

(elle Fois, ' ehait dw biavmais.

Comme jo pevrisfais & me taive | le 9on-
Sarme owmencail § se fader :

~ Huile de pute , V05 P‘?b“ ll' _

Mes Papiers 11

d'ew ai jamais ro»éclé.cle: papiers,

WO g trr @it — disaid-il.

('était du basque !
. (omme je n ewlends Foiuf cefte hh’u-
i P ., je ne lv'yos\ar{' rien,

DOMINGO, 18 DE FEBRERO DE 2024  ABC

Cuando Mickey conto el
horror nazi desde dentro

» Reino de Cordelia recupera la historieta que un ilustrador
judio dibujo mientras estuvo preso en Gurs

CELIA FRAILE GIL
MADRID

En 1940, el ilustrador judio Horst Ro-
senthal fue encarcelado en el campo
de concentracién nazi de Gurs, desti-
nado en un principio a los combatien-
tes de las Brigadas Internacionales y
los republicanos espafioles que habian
perdido la Guerra Civil. Habia llegado
a Francia desde Breslavia para huir de
Hitler, pero el Régimen de Vichy fue
implacable. Por aquel entonces, Mickey
Mouse ya era famoso, asi que Rosenthal
decidi6 internarlo junto a él para na-
rrar los horrores que alli se vivian a
través de una parodia satirica.
Fechado en 1942, en ‘Mickey en el
campo de Gurs, el ratén recorre los ba-
rracones antes de regresar a su pais al
darse cuenta de que aquello no era pre-
cisamente saludable. Rosenthal no
tuvo esa oportunidad; ese mismo ano
es deportado a Rivesaltes, después a
Drancy y desde alli a Auschwitz, don-
de fue gaseado al poco de llegar por te-
ner un brazo lesionado y no servir para
los trabajos forzosos. «Horst tenia un
sentido del humor prodigioso, ence-
rrado en un campo de concentracién,

fue capaz de hacer este comic para en-
tretener a los ninos que estaban pre-
sos en Gurs», explica Jesus Egido, edi-
tor de la obra que ahora recupera Rei-
no de Cordelia.

Antecedente de ‘Maus’

Las enfermeras del Socorro Judio (un
servicio de apoyo a los prisioneros de
la Internacional Comunista), con las
que el dibujante colaboré, llamaban
‘Mickeys’ a los pequefios internados en
los campos por el personaje creado por
Walt Disney. «Ya era popularisimo por
aquel entonces, todos los ninos lo co-
nocian, y Rosenthal tiene el ingenio, la
agudeza y la vision de meter al perso-
naje en los barracones».

Con ‘Mickey en el campo de Gurs; el
ilustrador inauguré sin saberlo una co-
rriente de comics que usaba animales
para contar los horrores del nazismo.
Tan solo dos afios después, en 1944, to-
davia en la Francia ocupada, Edmon-
Francois Calvo, discipulo de Disney y
maestro del genial Uderzo, hacia refe-
rencia a esta historia en ‘La bestia ha
muerto’. Recuperado también por Rei-
no de Cordelia, en este dlbum un abue-
lo conejo relata a unos conejillos las

Horst Rosenthal dibujado
por él miSmo // HORST ROSENTHAL

tropelias de los lobos alemanes. Tam-
bién Art Spigelmen reconoce como an-
tecedente esta obra de Rosenthal en
‘Maus’, la célebre novela graficaen la
que narra como sobrevivié su padre al
Holocausto y en la que los animales re-
presentan a los distintos grupos hu-

manos: los judios son ratones;los ale-
manes, gatos; los polacos nojudios,
cerdos... «La historia era conocida, lo
que ocurre es que no existia como li-
bro. El inico ejemplar que habia se cus-
todia en la Shoah, imagino que en Je-
rusalén, y nunca se habia reproduci-
do», precisa Egido. Segun el editor,
existe una edicién francesa en la que
aparecen unas ilustraciones de este
Mickey. Aprovechando el comic, se hace
un estudio y un andlisis sobre la repre-
sion judia en los campos. «Pero yo lo
que queria hacer era un homenaje a
Rosenthal. A mi me parece que un hom-
bre con ese sentido del humor y ese
modo de ver la vida sabiendo que se la
estd jugando merece todo tipo de ho-
nores», subraya.
Egido ha querido honrarle respetan-
do al maximo su obra y buscé, junto a
la traductora, Asuncién Garcia Igle-
sias, toda la documentacién para ave-
riguar cudles eran los tamafios reales
del libro de Rosenthal, con el fin de re-
producirlo con la mayor fidelidad po-
sible. «Es verdad que no podia hacer-
lo tal y como él lo creé porque a Ro-
senthal le salié irregular y nosotros lo
hemos dejado exacto», especifica.
‘Mickey en el campo de Gurs’ contiene
quince ilustraciones encuadernadas
manualmente en cartén rojo troque-
lado con un circulo que deja ver una
parte de la primera pagina, donde apa-
rece la cabeza de Mickey. Debajo Ro-
senthal escribe «Publicado sin autori-
zacion de Walt Disney». Un guifio a los
esfuerzos de la compaiiia por contro-
lar meticulosamente los derechos de
su personaje, segun el editor.

Solo un aperitivo de la sorna que pre-
side toda la obra. Gurs era conocido
como ‘el campamento de los vascos’
porque se enclavaba cerca del Pais Vas-
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Con un humor prodigioso,

Rosenthal narré la tragedia
que le rodeaba a través de la

parodia para entretener a
los nifios internados con él

co y alberg6 a refugiados proceden-
tes de alli. Por eso Mickey es deteni-
do en la historieta por un gendarme
que se dirige a él en primer término
en vasco y luego en bearnés, pero el
ratén no le entiende. En otra vifieta,
porta una lupa porque la insuficien-
te racién de comida que reciben al dfa
casi no se ve... Rosenthal cuenta las
precarias condiciones que sufren,
como la escasa higiene que les mar-
ca como objetivo de los parasitos o su
extrema delgadez debido a la ham-
bruna, que les convierte en zombis
errantes.

Deportado a Auschwitz

Antes de ser deportado a Auschwitz,
Rosenthal tuvo tiempo de hacer dos
cuadernillos mas, ‘Pequefia gu!a a
través del campo de Gurs’y ‘La jor-
nada de un interno’, que también re-
copila Reino de Cordeliay en los que
ya no aparece el ratén. A juicio del
Egido, el primero es el mejor de los
tres, tanto grafica como hteranamen
te, y fue concebido como una sagnm
de los folletos turisticos que invita-

ban a viajar al campo y destacaban
las bondades de su cocina, que ga-
rantizaban una cura de adelgaza-
miento. En ‘La jornada de un inter-
no’, mostraba su dura monotonfa en
el mismo tono. Se dibujé desayunan-
do en la cama, pese a que tenfan que
hacer una cola enorme para que les
dieran una comida asquerosa en el
barracén. «Todo se lo toma a risa. Es
asombroso cémo un hombre en una
circunstancias tan hostiles y tan
inhdspitas es capaz de ver su reali-
dad con esa ironia», indica Egido.

El editor también destaca la ele-
gancia con la que abord¢ la tragedia
que le rodeaba. Un requisito impres-
cindible para sortear la censura de
los guardias del campo, implacables
a pesar de que les dejaban escribir y
dibujar, pero también para que los
nifios lograran evadirse. «Era un
modo de darles una ilusién, un mo-
tivo mas para vivir, al tiempo que le
servia para superar la angustia de la
situacion mediante su imaginacion
y lo que sabia hacer, que era dibujar».

En un contexto de opresi6én y de-
sesperanza, Rosenthal encontré en el
dibujo y la parodia una forma de re-
sistir y ofrecer una via de escape a quie-
nes lo rodeaban. Su legado perdura
como un conmovedor testimonio de
la capacidad del ser humano paraen-

frentar la adversidad con ingenio, in-
cluso en los momentos mas 0scuros.




